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सारांश (Abstract): 

यि शोधपत्र अमूर्त कला के वैश्विक ववकास और भारर्ीय योगदान का ववशे्लषण करर्ा िै। मानव अभभव्यवि 
के प्रारंभभक माध्यम के रूप में भित्रकला का उद्भव िुआ, श्वजसकी झलक भारर्ीय गुफा भित्रों, लोक और 
जनजार्ीय परंपराओं में भमलर्ी िै। बीसवीं सदी में पश्विम में ववकभसर् अमूर्त कला ने पारंपररक आकृभर्यों 
से िटकर रंग, रेखा और रूप के माध्यम से वविार और भावों को अभभव्यि करना शुरू हकया। भारर् में 
आधभुनकर्ा के साथ-साथ कुछ कलाकारों ने अमूर्त शैली को अपनाया और उसमें भारर्ीय अध्यात्म व 
सांस्कृभर्क बोध को समाहिर् हकया। बावजूद इसके, जनमानस में अमूर्त कला को लेकर अबूझपन की धारणा 
बनी िुई िै, श्वजसका कारण कला-दृवि की कमी और कला को पढ़ने की प्रववृि िै। यि शोध इस दृविकोण 
को बदलने की आवश्यकर्ा पर बल देर्ा िै और भारर्ीय अमूर्त कला की वैश्विक उपश्वस्थभर् को रेखांहकर् 
करर्ा िै। 

मुख्य शब्द:अमूर्त कला , भारर्ीय समकालीन कला , समकालीन कला , यूरोपीय कला, कला  

भूभमका (Introduction): 

कला मानव सभ्यर्ा की आत्मा रिी िै, श्वजसने वविारों, भावनाओं और अनभुवों को अभभव्यि करने के भलए 
अनेक रूपों को जन्म हदया। भित्रकला की परंपरा श्वजर्नी पुरानी िै, उर्नी िी ववववध भी िै — ववशेषकर 
भारर् में, जिााँ गुफा भित्रों से लेकर लोक, पारंपररक और जनजार्ीय कलाओं र्क, एक समदृ्ध दृश्य परंपरा 
का ववकास िुआ िै। इसी क्रम में बीसवीं शर्ाब्दी में एक नई कला शैली का उदय िुआ, श्वजसे िम अमूर्त 
कला या वस्र्ुभनरपेक्ष कला के नाम से जानरे् िैं। यि कला रूप दृश्य यथाथत से िटकर रंग, रेखा और रूप 
के माध्यम से एक आंर्ररक, भावनात्मक अथवा वैिाररक संसार को प्रस्र्ुर् करर्ा िै। जिााँ पश्विम में इस 
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शैली ने अपनी अलग पििान बनाई, विीं भारर् में भी कई कलाकारों ने इसे अपनाकर इसे भारर्ीय 
सांस्कृभर्क धरार्ल पर एक नई पििान दी। हकंर्ु आज भी भारर्ीय समाज में अमूर्त कला को लेकर एक 
अस्पिर्ा और दरूी का भाव देखा जार्ा िै। प्रस्र्ुर् शोधपत्र का उदे्दश्य अमूर्त कला की वैश्विक ववकास यात्रा 
के साथ-साथ भारर् में इसके स्वरूप, प्रयोग और योगदान का ववशे्लषण करना िै, र्ाहक इस शैली को लेकर 
समाज में एक सम्यक दृविकोण ववकभसर् हकया जा सके। 

 पािात्य अमूर्त कला 

श्वजस कला में प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से भौभर्क वस्र्ु के रूप का कोई संकेर् निीं िोर्ा ऐसी कला को 
एब्स्रेक्ट या नॉनहफगरेहटय कला किरे् िैं।' एब्स्रेक्ट शब्द का मूल अथत 'सारर्त्व भनकालना' िोने के कारण 
कुछ ववद्वान एब्स्रेक्ट शब्द के प्रयोग के ववरूद्ध िै क्योंहक उनके अनुसार यि शब्द अप्रत्यक्ष रूप से 
वास्र्ववकर्ा की रूपजन्य अनुभुभर् की ओर िी भनदेश करर्ा िै, अर्ः उनके वविार से 'नोन हफगरेहटव शब्द 
का प्रयोग अभधक सिी िै। वस्र्ुभनरपेक्ष कला के आरश्वम्भक काल में वस्र्ु-सवृि के बाह्य रूप से पे्ररणा लेकर 
लेहकन सामने जो हदख रिा िै उसके बाह्य रूप को िटाकर कलाकृभर्यों बनायी गयी और उसको एब्स्रेक्ट' 

कला नाम से सम्बोभधर् हकया गया, बाद में जब मोंहियान ने पूणत रूप से काल्पभनक ज्याभमर्ीय आकारों 
में र्त्सदृश्य कलाकृभर्यों बनायी र्ब ऐसी कृभर्यों के सन्दभत में भी रूद 'एब्स्रेक्ट' शब्द का प्रयोग हकया 
गया। यद्यपी मोंहदयान की कृभर्यों को 'नोन हफगरेहटव' किना अभधक उभिर् िै। इस पुस्र्क में दोनो के 
भलए 'वस्र्ुभनरपेक्ष' शब्द का प्रयोग हकया िै। यद्यवप कुछ लेखन 'अप्रभर्रूपवादी' या 'अमूर्त' शब्द का भी 
प्रयोग कररे् िै। 

कला की आधभुनकर्म धारा वस्र्ु भनरपेक्ष कला के रूप में प्रकट िुई। इनमे ऐश्वन्िक रूपों का पूणत बहिष्कार 
िै। इसके प्रवर्तकों 'कांहदंस्की' मालेववि, गोश्वन्िया ने सम्पूणत यथाथत के िेर्ु प्रर्ीकों का ववकास हकया। मोंश्वन्िया 
के वविार ने पररवर्तनशील बािरी यथाथत के पीछे भछपे भनयमों को समझकर सावतभौभमक संगभर् को प्रस्र्ुर् 
करना िी अमूर्त कला का लक्ष्य माना िै। इसके िेर्ु वि सरल रेखाओं, समकोणो, र्ीन प्राथभमक रंगो र्था 
र्ीव्र अरंगो का प्रयोग करर्ा िै। इस प्रकार वि सकू्ष्म सूत्रो के द्वारा िी यथाथत को प्रस्र्ुर् करर्ा िै। सूक्ष्म 
कलाकारों की अपेक्षा कांहदतस्की की कला में अभधक आकषतण व रंगो का नतृ्य भमलर्ा िै।" 

सवतप्रथम प्लेटो ने वस्र्ुभनरपेक्ष सौन्दयत का वविार करके भलखा हक विृ आयार् ऐसे आकार िै जो हकसी 
बािा कारण से वा उपयिुर्ा की वजि से सुन्दर निीं िै बश्वल्क सौन्दयत उनकी प्रकृवि िै एवं उनसे ऐसी 
सौन्दयातनुभूभर् िोर्ी िै जो भनररच्छ भनववतकार िै, इस प्रकार रंगो के ववशुद्ध प्रयोग में भी यि सौन्दयत िै।"" 

अक्सर आधभुनक कला, अमूर्त कला और धनवादी कला मे घालमेल िो जार्ा िै। बीसवीं शर्ाब्दी में आधभुनक 
कला के र्ीन बडे नाम वपकासो, पाउल क्ली और गीरो अमूर्तन में गिरी हदलिरपी के बावजूद अमूर्त कलाकार 
निीं किे जा सकरे् िै। वपकासो ने अपने अनेक अमूर्त भित्रों में जानबुझ कर ऐसे कुछ र्ूभलकाघार् जोड़ 
हदए िै जो हकसी िेिरे या आकृभर् का भ्रम पैदा कररे् िै। 
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आधभुनक कला के इभर्िास में 1910 का ववशेष मित्व िै। यि माना जार्ा िै हक इस साल अमूर्त कला का 
जन्म िुआ। यि अलग बार् िै हक अमूर्त कला र्ब से िै जब से मनुष्य ने गुफाओं में भित्र बनाना शुरू 
हकए। 1952 में एक िभितर् कला प्रदशतनी का िौकाने वाला नाम था "आधभुनक कला के िालीस िजार 
साल।" 

अमूर्त कला भले िी कोई कला आन्दोलन न िो पर 1910 के आस-पास िार पांि मित्वपूणत कलाकारों ने 
अमूर्त कला का एक अलग खाना-सा बना हदया। खासर्ौर पर कंहदस्की (1866-1944) और गोंहदयान 
(1872-1944) के नाम के साथ आधभुनक अमूर्त कला का ववकास जुड़ा िुआ िै। सोववयर् संघ और िालैंड 
में जन्में इन दो कलाकारो ने अमूर्त कला को लगभग एक कला आन्दोलन में बदल हदया। उस समय 
घनवादी भित्रकार लोगा के देखने के नजररए में क्राश्वन्र्कारी पररवर्तन कर रिे थे। पर काहदस्की और 
मोंहियान दोनो िी घनवाहदयों से थोडा उम्र में भी बडे़ थे। दोनो संर्ो सरीखी समाभध लगाकर कला को 
संगीर् और गिरे आध्याश्वत्मक अनुभव में बदल रिे थे। 

आधभुनक कलाकारों द्वारा हकये गये संगीर् के अध्ययन से एवं कला की सगंीर् के साथ की गयी र्लुना से 
कला वस्र्ुभनरपेक्षर्ा की ओर अभधक रे्जी से गभर्मान िुई। शोपेनिौर ने भलखा िै "समी कलाएाँ संगीर् की 
और प्रवभर्तर् िै" इस वविार ने आधभुनक कलाकारो को संगीर् सदृश अमूर्तर्ा की हदशा में प्रयोग करने को 
प्रोत्साहिर् हकया।' 

आधभुनक अमूर्त कलाकारो ने भारर्ीय र्ंत्रववद्या से भी बिुर् कुछ सीखा। गौर करने की बार् यि भी िै हक 
घनवाद और अभभव्यंजनावाद इन दोनो कला आंदोलनों के संदभत में अमूर्तन का ववशेष मित्व रिा। फाववाद 
और मार्ीस को भी अमूर्तन के संदतभमें देखा और समझा जा सकर्ा िै। इंग्लैण्ड में टनतर सरीखे कलाकार 
ने 1841 के करीब कुछ ऐसे भित्र बनाए थे श्वजनमें अमूर्तन के प्रभर् अमूर्त सौन्दयत के क्षण पििाने जा 
सकरे् िै। दरअसल प्रभाववाहदयों से शुरू िोकर घनवाहदयो र्क ने आधुभनक अमूर्तन के भलए रास्र्ा बनाया। 
वॉनगोंग, रेनआु और क्लोदमोने के खेर्ो में अमूर्त रूपाकार प्रबल िोरे् हदखरे् िै। 

हकन्र्ु यि सब अिानक निी िुआ। बोदेलेर व बाल्जाक के लेखों में समकालीन कला की भववष्य में अमूर्तन 
में पररणभर् िोने की घभनष्ठ संभावना को सूभिर् हकया था। प्रभाववादी, उिरप्रभाववादी एवं फाववादी की 
कृभर्यों में अमूर्तर्ा की और अवविाररर् प्रगभर् थी। प्रमाववाहदयों ने भित्र के पूरे प्रभाव को अपना लक्ष्य 
बना कर वस्र्ु के वैयविक मित्व को घटा हदया एवं अपनी मुि अकंनशैली से रंगो के सौन्दयत व सर्ि 
की बनावट की और कलाकारों व कलापे्रभमयों का ध्यान आकवषतर् हकया फाव व अभभव्यजनावादी भित्रकारों 
ने इसके आगे बढ़ कर भित्र में रंगो के स्वाभाववक सौन्दयत का ववकास करने के उदे्दश्य से वस्र्ु के नैसभगतक 
वणत की पूणत उपेक्षा करके रंगो का ववस्र्रृ् के्षत्रों में व केवल रससंगभर् व प्रभर्कात्मकर्ा का वविार करके 
प्रयोग हकया र्था रेखा के अभभव्यवि के स्वाभाववक सामर्थयत को कायातश्वन्वर् करने के उदे्दश्य से सरलीकृर् 
एवं ऐंठनदर रेखांकन शरुू हकया। घनवादी व भववष्यवादी कलाकारों नेज्याभमर्ीय आकारों का प्रयोग शुरू 
हकया और ये वस्र्ुभनरपेक्षर्ा के भनकट पिुाँिे हकन्र्ु उनको वस्र्ुभनरपेक्षर्ा के के्षत्र में ररिर्ा का भय था 
वे अपनी कला को पूणत वस्र्ुभनरपेक्ष निीं बना पाये इसके अभर्ररि वास्र्ववकर्ा में िी उनको कुछ ऐसा 
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गावनात्मक सौन्दयत हदखाई दे रिा था श्वजसको उन्िोने सजृनात्मक अनुभूभर् के भलये पयातप्त माना और 
उसको रिनात्मक रूप हदया। इस प्रकार भमन्न अवस्थाओं को पार कररे् िुए रंग, रेखा व आकारों ने 
वस्र्ुभनरपेक्ष कला के अन्र्तगर् वस्र्ुसादृश्य के बाह्य लक्ष्य से मुि िोकर, अपने सौन्दयातभमव्यवि के 
स्वाभाववक सामर्थयत को प्राप्त हकया।' 

 

वस्र्ु-भनरपेक्ष कला या नाम हफगरेहटव आटत का उदय िमे समस्र् प्रािीन कला के अश्वन्र्म भसरे पर ला 
खड़ा करर्ा िै और इसभलए उसे कला इभर्िास में एक स्र्म्भकिा जार्ा िै।बिुर् से कलाकार ऐसे भी िे 
श्वजन्िोंने अमूर्त कला के ववकास में योगदान हदया पर वे आकृभर्मूलक दभुनया में आरे्-जारे् रिे। पाउल 
क्ली की कला के जाद ूका यिां खासर्ौर से उल्लेख हकया जाना िाहिए वे अपनी कला में परी कथा सरीखा 
मािौल भी बनारे् थे और उनकी दभुनया में काव्यात्मक आियत भी भरे पडे़ थे हफर भी बािरी प्रकृभर् से वे 
संबंध बनाए रखे थे। 

पाउल क्ली कभी आकृभर्मूलक आधार से शुरू िोकर अमूर्त की और िले जारे् और कभी अमूर्तन से शुरू 
िोकर आकृभर्मूलक रास्रे् को अपना लेरे् थे। उनकी कला में यि आवाजािी हदलिस्प िै। रंगो के आयर्ाकार 
रूप उनकी कला में अलग िी नजर आरे् थे। 

लेहकन अमूर्त कला का क ख ग कांहदंस्की, मोंहदयान, देलोन और मालेववि के प्रयत्नों में िी खोजा जाना 
िाहिए। 1910 से 1917 के बीि के वषों में पेररस, म्यूभनख, मास्को, फ्लोरेस, ज्यूररख और एम्स्टरडम में अमूर्त 
कला के केन्ि ववकसीर् िुए इन केन्िो ने यि सावबर् करने की कोभशश की हक अमूर्त कला एक साववतक 
सच्िाई िैउसकी एक साववतक भाषा िै। उसका कोई भनश्विर् संप्रदाय निी िै और न िी उसे आन्दोलन के 
रूप में िी सीभमर् कर देना िाहिए। 

काहदरंकी का अमूर्त कला संबंधी भिरं्न बिुर् मित्वपूणत िै, बश्वल्क कुछ आलोिक र्ो यि भी किरे् िै हक 
काहदरंकी ने अनुयाई अभधक मित्वपूणत पैदा हकए। कांहदस्की ने अपने कररयार की शुरूआर् एक वैज्ञाभनक 
के रूप में की। देर से िी पर 'आंर्ररक जरूरर्ों ने उन्िे कला का रास्र्ा पकड़ने के भलए मजबूर हकया। 

काहदंस्की ने प्रभाववाद, फाववाद, अभभव्यंजनावाद के रास्रे् िोरे् िुए 1910 मे अपने पिले अमूर्त जल रंग 
भित्र की रिना की और द आटत ऑफ श्वस्पररिुअल िामोनी' का प्रकाशन हकया। कांहदतस्की एक बिुर् अच्छे 
भसद्धांर्कार थे और हकसी कला समीक्षक से अच्छा भलखने की क्षमर्ा रखरे् थे।' 

प्रभाववाद, फाववाद के बाद घनवाद शैली का प्रभाव ववस्र्रृ् और गिन था। 1911-12 से ववभभन्न देशो के 
भित्रकार अमूर्त ज्याभमर्ीय आकारों पर आधाररर् भित्रण करने लगे। धनवाद ने उनका मागतदशतन हकया। 
वगत, विृ, वत्रभुज, कोण, सीधी रेखा भित्र संयोजन के अभभन्न अगं गाने जाने लगे। कुछ कलाकारों की र्ो 
धारणा बन गई हक केवल ज्याभमर्ीय आकार िी भित्रण के भलये पयातप्त िै। घनवाद के प्रादभुातव के फलस्वरूप 
भित्रकारों के अनेको अल्पकालीन लघु अभभयान भछड़ गये। इनमें से न्यनूाभधक सभी अमूर्त भित्रण पर 
आधाररर् थे और कुछ र्ो इर्नी कम अवभध के थे हक उनके ववषय का ठीक-ठीक अनुमान लगाना भी 
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कहठन िो जार्ा िै। केवल िदं भित्रों से िी उसके स्वरूप का अनुमान लगाना पड़र्ा िै। प्रायः भित्रकारों ने 
धनवाद और अभभव्यंजनावादी शैली का समन्वय करने की िेिा की िै। अमूर्त भित्रण के अभभयानों का गढ़ 
रूस व िालैण्ड रिा िै। इस प्रसंग में यि अच्छी र्रि समझ लेना िाहिए हक अमूर्त कला के अरं्गतर् 
भित्रकार वस्र्ुओं के मूर्तमान आकारों को अहंकर् निी करर्ा बश्वल्क रेखा, रंग, टेक्सिर आहद के स्वर्ंत्र प्रयोग 
से संयोजन करर्ा िै भित्रकार आकारों और रंगो के समन्वय से प्रभावपणूत सामंजस्य उत्पन्न करने में 
अपना ध्यानकेश्वन्िर् रखर्ा िै। प्राकृभर् अनुकरण से उनका कोई प्रयोजन निीं िोर्ा। घनवादी और 
अभभव्यंजनावादी कलाकारों ने अरं्भनतहिर् सत्यान्िेषण के उदे्दश्य से मूर्त से अमूर्त भित्रण की ओर जो पक्ष 
उठाया था विी आगे िलकर Non-objective के रूप में ववकभसर् िुआ। 

 "अमूर्त कला" आहटतस्टों की भनगािो में 

 

गोगों ने भलखा िै "कला अमूर्तन िै" और "मैं सिी मायनों में आहदम िूाँ।" मोने के भलए कला का स्वरूप 
'प्रकाश' था। उसी के शब्दों में "मेरे भित्रों में सवातभधक मित्वपूणत 'व्यवि' प्रकाश िै।" कोव ेऔर भमले कला 
के यथाथतवादी स्वरूप के हिमायिी थे। कोव ेके इस दृविकोण का प्रमाण उनके इस वाक्य में भमलर्ा िै 
"मुझे देवदरू् हदखलाओं र्ो मैं उसका भित्र बनाऊ।" भमले धरर्ी का लाल था और धरर्ी में िी रिना िािर्ा 
था। उसकी उवि थी "मैं धरर्ी की आवाज सुनर्ा िूाँ। इसभलए धरर्ी की िीजों की िी र्स्वीर बनाना िािर्ा 
िूाँ।" इस यथातथवादी दृविकोण के ववपरीर् भसजों का किना था 'मैं प्राकृभर् की अनुकृभर् निी करना िािर्ा। 
मैं उसे हफर से ढालना िािर्ा िूाँ, मैं प्राकृभर् के सम्मुख िी प्राकृभर् को हफर से ढालना िािर्ा िूाँ। मैं नयी 
कला का आहदम िूाँ। कला प्राकृभर् के समानान्र्र सामन्जस्य िै। मेरे भलए रूप रंग एक िी िै। मेरे भलये 
रंग रूप िै।" एक भित्र सबसे पिले रंग के अभर्ररि अन्य कुछ प्रस्र्ुर् निीं करर्ा। आधभुनक कला ने 
आधभुनकर्ा की ओर मोड़ इसी मिान कलाकार के भनदेशन में भलया था। भसजों कला को प्राकृभर् से अलग 
निी कररे्, हकन्र्ु उसे उसका प्रभर्ववम्ब भी निी िोने देरे्। 

मार्ीस ने भी बािा प्रर्ीर् से आआंर्ररक सत्य को अलग करने पर जोर हदया और किा- "केवल यि र्र्थय 
मित्वपूणत िै।" मार्ीस ने कुछ ऐसा भी किा िै- "कला का कायत र्त्क्षश्वणक निीं िोर्ा वि मेरे हदमाग की 
उत्पवि िै, प्रभाववादी भित्रकार दीगा ने भी कला के इसी मानभसक पक्ष की पुवि की िै- प्रकृभर् के सम्मुख 
समपतण करने से भी कला और ऊाँ िी िोर्ी िै। कलाकृभर्यों का भनमातण मानभसक र्लसे िोर्ा िै। अल्बटत 
ओश्वखर भी इसी मर् के िै- "कला अब सर्ि के ऊपरी आवरण की छाया निी रिी वि संसार के उच्िर्म 
गुणों का प्रत्यक्षीकरण िै। 

20वीं सदी में ब्रकुसी भशल्पकार श्वजन्िोने परम्परा से अलग िटकर अमूर्त सजृन की और कदम बढ़ाया। 
उन्िोने अपने आलोिकों को इन शब्दों में फटकारा "जो लोग मेरी कृभर्यों को अमूर्त किरे् िै वे बेवकूफ 
िै। उन्िें यि पर्ा निीं हक श्वजसे वे अपूणत किरे् िैं मूर्तमान से अभधक यथाथत िै क्योंहक जो कुछ ऊपर 
सर्ि पर हदखर्ा िै। वि सत्य निीं िै बश्वल्क उसमें अन्र्भर्तहिर् वविार और र्त्व िी सत्य िोर्ा िै।" इन 
अथों में आधभुनक कला का दशतन वबल्कुल भारर्ीय दृविकोण से आ भमला िै। 
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कांहदतस्की और मॉहडयन दोनों िी भनरपेक्षकला (नान-अब्जेश्वक्टव) के प्रबल प्रक्षधर थे। कांहदतस्की में भलखा 
िै रंगो और रूपाकारों के सामन्जस्य को मानव की आत्मा के साथ सम्बद्ध हकया जा सकर्ा िै।" 

कांहदतस्की ने साफ-साफ किा िै "आधभुनक कला र्भी पैदा िोर्ी िै जब भिन्ि प्रर्ीक बन जारे् िै।" और 
वानगाग का कथन सम्भवर्ः इसी आध्याश्वत्मक दृविकोण का िमोत्कषत िै। "सबसे बडे़ कलाकार क्राइस्ट 
थे।"अमूर्त कला के इस दाशतभनक पक्ष के साथ िी उसके ऐभर्िाभसक पक्ष का भसिावलोकन भी आवश्यक िै। 

अमूर्त कला की शुरुआर् फ्ांस की राजधानी, पेररस से िुई िै। 'वादों की श्ृखंला की भी विीं से शुरूआर् िोर्ी 
िै। विााँ उन्नीसवीं शर्ी का आरम्भ फ्ांसीसी क्राश्वन्र् के सुलगरे् िुए अगंारो पर िोर्ा िै। सहदयों से 
सामन्र्शासी के ववरूद्ध िलने वाला संघषत सफल िो जार्ा िै। नेपोभलयन बोनापाटत सिारूढ़ िोर्ा िै। सारे 
युरोप को हिला देर्ा िै। उसका शािी भित्रकार डेववड शास्त्रीय शैली से भित्र भनरूपण करर्ा िै धीरे-धीरे 
राजर्न्त्र समाप्त िोर्ा िै। गणर्न्त्र की शुरूआर् िुई साथ िी कलाकारो 

 

भारर्ीय अमूर्त कला 

िमारे देश में जिा लोक, पारंपररक और जनजार्ीय कला की समदृ्ध परम्परा रिी िै अगर इभर्िास में झांके 
र्ो िमारे यिां गुफा भित्रण परम्परा भी हदखर्ी िै। माना जार्ा िै हक मानव जाभर् ने अपनी अभभव्यवि के 
भलए सबसे पिले भित्रांकन को िी िनुा, यिा र्क की शुरुआर्ी लेखन में भी श्वजस भलवप को अपनाया गया 
वि भित्रभाषा िी थी। आज की प्रिभलर् ववभभन्न भलवपयों का ववकास उसके बिुर् बाद की बार् िै। भारर्ीय 
इभर्िास के िर दौर में कला संस्कृभर् भारर्ीय समाज का मित्वपूणत र्त्व रिा िै। इसके बावजूद जब वार् 
आधभुनक या समकालीन कला की आर्ी िै र्ो िमारे यिां आसानी से यि मान भलया जार्ा िै हक यि र्ो 
समझ से बािर की िीज िै। हकसी कला प्रदशतनी में अगर भित्र आकृभर्मूलक िुए र्ब र्ो हफर भी उसे कुछ 
दशतक भमल जारे् िै, लेहकन अमूर्त या गैर आकृभर्मूलक कृभर्यां सामने िो र्ो उसे अबूझ मान लेना िी लोग 
पसंद कररे् िैं। वैसे देखा जाए र्ो इसका एक प्रमुख कारण र्ो यि िै हक िममे से अभधकर्र कला को 
देखने की बजाए पढ़ना पसंद कररे् िै। जबहक सि र्ो यि िै हक कलाकृभर्यों का अवलोकन एक ववशुद्ध 
िाक्षुष प्रहक्रया िै उसे हकसी भलखावट की र्रि पढ़ने की बजाए देखने ववशे्लषण करने और र्दपुरांर् उसके 
भावो को आत्मसार् करने की जरूरर् िोर्ी िै। सीधे शब्दों में किा जाए र्ो कला को समझने के भलए 
पे्रक्षक के अदंर एक सम्यक कला दृवि का िोना आवश्यक िोर्ा िै। 

अब बार् अगर िम अमरू्तकला की करे र्ो इर्ना र्ो स्पि िै हक श्वजसे अमूर्त व अन्सरेक्ट कला किरे् िै 
वि बीसवी सदी की देन िै, श्वजसे प्रारम्भ में भले िी कला के प्रिभलर् रूपों परम्पराओं व धारणाओं से इर्र 
माना गया। यिां र्क हक र्त्कालीन यथाश्वस्थभर्वाहदयों ने उसे गंभीरर्ा से लेना भी उभिर् निीं समझा। 
हकन्र्ु बाद के वषों में यि समकालीन कला में एक मित्वपूणत धारा के रूप में सवत स्वीकायत िो गया। आज 
हकसी भी समकालीन कला प्रदशतनी में िम यि कल्पना भी निी कर सकरे् हक उसमें अमूर्त कलाकृभर्यों 
की भागीदारी न िो। वैसे अब्सरेक्ट का हिन्दी में शाश्वब्दक अथत िोर्ा िै सार या भनिोड़ इस र्रि से देखें 
र्ो अमूर्तन या अब्सरेक्शन वि कला िै जो िमारे कर्थय का सार र्त्व िमारे सामने रखर्ा िै देखा जाए 
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र्ो आकृभर्मूलक भित्र यिां दशतक या पे्रक्षक को अपनी आकृभर् और सयंोजन की सीमाओं में बांधने की 
कोभशश में लगा रिर्ा िै यिी अमरू्तन उसे इन बधंनों से आजाद कर देर्ा िै। आकृभर् मूलक कृभर्यों का 
अवलोकन कररे् समय दशतक ना िािरे् िुए भी कलाकार की दृवि या ववजन र्क िी अपने को सीभमर् 
रखने को एक र्रि से बाध्य िो जार्ा िै। वि उर्ना िी देख सकर्ा िै श्वजर्ना कलाकार उसे हदखाना िािर्ा 
िै यिां कलाकार की कल्पनाशीलर्ा और अकंन की सीमा िी िािे अनिािे दशतक की सीमा बन जार्ी िै। 
जबहक अमूर्तन शैली की कृभर्या दशतक को यि पूरी स्वर्ंत्रर्ा देर्ी प्रर्ीर् िोर्ी िै।' 

भारर्ीय भित्रकला में अमूर्त का उदय इस उ दे्दश्य से िुआ हक कला की पारंपररक शैली व सौन्दयत के स्थान 
पर भित्रों को उनके आंर्ररक सौन्दयत के द्वारा पििाना जाए। भित्रों के ववषय नैसभगतक िुआ कररे् थे। जो 
कला पर छा जारे् थे और देखने वाला उन्िें पढ़र्ा था और यि र्र्थय उसके और कलाकृभर् के असली प्रभाव 
के बीि आ जार्ा था। 

हकसी न हकसी िद र्क अमूर्त मूल्य सभी कलाकारो की कृभर्यों में बदलाव के समय देखा जा सकर्ा िै, 

हकन्र्ु उनमे से कुछ ने अमूर्त कला की प्रववृि को काफी आगे बढ़ाया। 1950 के प्रारम्भ में िुसैन की 
कृभर्यों ने पुराने वबम्बों को र्ोडने और कला को एक नई भाषा देने का कायत हकया। अब ये कृभर्यााँ वबल्कुल 
ववशुद्ध गैर अलंकाररक र्ो निी िै हकन्र्ु हफर भी प्राकृभर्क ववम्ब अब लोगों के हदलिस्पी का केन्ि निीं 
रिे। अब Motilts टूटे िुए ववकृर् या ववभशि शैली के िै और वे सब भमलकर कृवि को सम्पूणतर्ा प्रदान कररे् 
िै रंगो के टुकडे मन िािे र्रीके से फैला हदये जारे् िै। श्वजससे एक अनगढ़ टेक्सवर पैदा िोर्ा िै। रेखाएं 
व रंग हकसी ववशेष आकृभर् को प्रदभशतर् निीं कररे् िै। पर एक स्वर्न्त्र आकृभर् बनारे् िै। इस ववन्द ुसे 
आगे यिी प्रहक्रया जारी रिर्ी िै। श्वजसमें ववषय खहंडर् िोर्ा िै और उसका सम्पूणत रूप एक नए कलात्मक 
रूप में उगस्र्ा िै और यिी कलाकार की कृभर् बन जार्ी िै। 1950 को दशक में यिी कृभर् बेडे, गायर्ोंडे, 

रामकुमार आहद की कलाकृभर् में हदखाई पड़र्ी िै। 

भारर् में अमूर्तन की बार् करें र्ो माना जार्ा िै हक पश्विम की र्रि यि हकसी र्ाहकत क प्रक्रीया की पररणभर् 
ना िोकर पिास और साठ के दशक में कुछ कलाकारों द्वारा रंग, रेखाओं टेक्सिर को प्रमुखर्ा देने का 
पररणाम िै वैसे र्ो भारर्ीय समाकालीन कला में अमूर्तन शैली को अपनाने वाले कलाकारों की सूिी में 
पिला नाम वी.एस. गायर्ोंडे का रखा जार्ा िै। बाद के हदनो में उनके िी समकालीन रामकुमार, सैय्यद 
िैदर रजा, अकबर पद द्मसी, बीरेन डे, गणेश िलोई, हिम्मर्शाि व जिांगीर सबावाला जैसे अनेक मित्वपूणत 
भित्रकारों ने अमूर्तन की इस परंपरा को सफलर्ा पूवतक अपनारे् िुए इसे नई हदशा दी। िालांहक इनमें से 
कुछ कलाकार अपने शुरुआर्ी वषों में लैंडस्केप पेंटर के र्ौर पर जाने जारे् रिे थे, हकन्र्ु बाद में इनके 
दृश्य भितं्रो की हदशा अमूर्तन की और मुड़र्ी िली गई। 
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